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علاقة الزمان بالحدث في القصيدة الجاهليّة 


د. رائد رشيد الحاج حسن 


> 


يشكل الزمان عنصرًا مهما من العناصر 
القصصية في القصيدة الجاهليّة» إلى جانب المكان 
والشخصيات والحدث والحوار والصراع » ويسعى 
هذا البحث إلى دراسة علاقة الزمان بالحدث من 
خلال تحديد الزمن في القصة الشعريّة» وإظهار 
تأثيره في الحدث القصصي في اذ ج شعريّة مختلفة 
لشعراء مشهورين من أمثال افر الفيسن والنايقة 
الذبياني والأعشى وغيرهمء وكذلك من المقلِين مثل 
قبس بن الحداديّة. 


ا 
إبراز دور تقنية الحذف في تسريع السرد القتصصى» 
فهو يحيل على مدة زمنية لا يوافقها حيّر في النصّ 
الأدبىٌء فيتخطى الشاعر من خلالها الأحداث غير 
المهمة بالنسبة إلى القصة الدراميّة. 


الكلمات القصيدة 


العناصر القصصية» السرد الاسترجاعى» الحدث 
القصصىء الحذف. القصة الدراميّة. 


المفتاحيّة: الجاهليّة» 


+3 طم 


-ععمممء عطغ ل0عغمعأغد5عنامأ لإلنغد عطل 
عطغ لمة كعصألغعد ممم عطغ مععبلؤعط كمماع) 
عكذوطغ عمءنال لع ناععه غقطغ كأمعنك أوعأمرمغأواط 
ممصا ذأ غأ عمللا عأغدممقعل لامح ما .كلمامعم 
عدا ومن أمعلمعمعل ذأ خمعمعاع عم عطغ غقطع 
عم0 .د5معععوقطء عط آه عتاغععم ديعم اممععغما 
لعذناءه؟ ممأغقعقم [همممعغ ه عناوتصطعع) 
م533 علاأاععم5م20غع) 01 ع538نا عطغا مممنا 
لمعم فصاع فطع دعع مقط طعتطيى واعوططدقا؟ عه 
لا5601 3 د5أمعد5عام لمة معغع 3 قطء 3 ]0 ع/اأاععم5 
عطغ كام صمعغ3 وواة لإالبءد عط ! .لارمغ5 3 متطغا 
/اأغ213قم عطا مه عناوأصطععغ طعيه أه ععمعنلكما 
خأمععع أل عععطغ مذ لع تام معناةء 35 عالاأع ناتك 
-|ة قطعأطذلا-|3 ,5أد0-!3' نمدا :داع0ه70م عأغعمم 
.05615 300 قطكك- |3 ,الالاأطأاما 


د5ة2زاغأن (دعدم[ااع) عن وتمطءعع ععطغممم 

-مأ مغ علاأغو مهم عطغ مأ دمد3ع عمراغ عماعدام كد 
0غ لازمغ5 عطخ آه كأمعنه عطخ أه معدم عط عدوع 0 
3 5قللا كتلط 1آ .كأمعلاء غموغرممممأ ددعا عغوصتم اع 
لا01غ5 3 علاممم مغ عناوأصطععغ لعكن لاأممصصمء 
-23قم معطلالا .أدععغما متأوغمتهم لمة عصماج 
رقضهو| 0م ألناه ملاعل ع3 كصملءغملعدعل عا 
5ع5| 300 لالثاول ذثثاه|ك لازمغد عطع آه نزه|؟ عط 


١١لا‏ ع ]1 


عوط (لإاتطول) عتصواوا-عءط :ولممنتيرع>ا 
0311301 علاأاععءم5مغع] ركغخمعمرعاع ممأغوسول] 
.501 ع3 طقل ركعكم [ااع بأمعنهى ع باغو مهم 
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علاقة الزمان بالحدث فى القصيدة الجاهليّة د. رائد رشيد الحاج حسن 


المقدمة 

يحاول هذا البحث أن يقدم قراءة جديدة في الشعر الجاهليّ تنطلق من أن 
القصيدة الجاهليّة يمكن النظر إليها كقصّة دراميّة بعناصرها المختلفة التي يبرز فيها 
عنصر الصراع » لكن الإشكاليّة الأساسيّة فيه تتمدّل في أن أغلب النقاد ينظرون 
إلى القصيدة الجاهليّة على أنها غنائيّة بكاملهاء بينما يرى الباحث أن الأجناس 
الأدبيّة تختلط ضمن القصيدة الواحدة» فالشاعر الجاهليّ يتتكى على الحكاية أو 
القصّة أحيانًاء فهو ينتقل من الوصف إلى الحوار إلى رواية الحدثء وكأنّنا أمام 
إنتاج أدبي يقارب النصّ المعاصر. 

وهذه الإشكاليّة من أهم الأسباب التي دفعتني لكتابة هذا البحث بعد أن 
اطلعت على عدد من الدراسات التي صدرت حديثّاء وأذكر منها: (البناء الدراميّ 
في الشعر لقي للدكتور عماد حسيب» وكذلك دراسة الدكتور أمجد لطفي 
العجان (البناء الدراميّ في الشعر الجاهليٌ- شعر امرئ القيس تموذجًا) وغيرها 
من الدراسات. 

ويهدف هذا البحث إلى دراسة علاقة الزمان بالحدث في القصيدة الجاهليّة: 
دون أن يغفل العناصر الأخرى المتمثلة في الشخصيات والمكان والحوار والصراع . 


وقد تم تقسيمه إلى ثلاثة مباحث تناولت في الأول منها الزمن في القصّة الشعريّة: 
ودرست في ثانيها تقنية السرد الاسترجاعيّ التي تمثل حكاية جديدة داخل ا حكاية 
الأصيدة وفي ثالثها درست تقنية الحذف أو الفجوة» وهي تقنية تفيد في اقتصاد 
السرد وتسريع حركته. واعتمدت في هذا البحث على المنهج التحليلي في دراسة 
نصوص الشعر الجاهليٌ. وفي نهاية البحث أعددت قائمة بالمصادر والمراجع التي 
عدت إليها وأفدت منها. 


مجلة جامعة الوصل - (50) - ديسمبر ٠١١‏ 0 مع طدرعءةء2 - (60) عنوذا - [لالالام 


أولا: الرّمن في القصّة الشعرية: 

إن للقصّة عامّة زمانًا ومكانًا واقعيين أوتخيليين» يتتابعان في مجرى الأحداث: 
ويتوازيان كخطين. فلا يمكن لأحدهما أن يستقل عن الآخر؛ لأنهما وليدا واقعة 
لا تجري في فراغ. وتتحدآث الدكتورة نبيلة إبراهيم عن تجربة الإنسان مع الزمان 
والمكان» فترى أنّها اتعتمد إلى حدّ كبير على ميل الحسٌ الإنساني نحو الزمان أو 
المكان» فإذا كان الإنسان أكثر ميلا لمراقبة الأشياء في حركة الزمن المستمرة» فإننا 
نتحدث عن الحسٌ الزمنيّ عند الكاتب» وإذا مال الكاتب إلى إيقاف حركة الزمن 
ليعايش الأشياء في امتداداتها المكانية وعلاقاتها بالأشياء الأخرى المتجاورة وغير 
المتجاورة من ناحية» ثم بموقف الكاتب النفسيّ من ناحية أخرىء فإذّنا تتحدث عن 
معايشته للامتداد المكاني)”" . 

وفي القصّة الدراميّة يكن لأحداث كثيرة أن تجري في وقت واحدء ولكن 
الخطاب ملزمٌ بأن يقدمها مرتبة ترقا عالياة يلى آل الحلاعنها يعد الآخسر لسن 
من الضروري -من وجهة نظر النقد- أن تتطابق أحداث القصّة مع الترتيب 
الطبيعي 0 أبدًا أن يروي ل ل 
واحد)"”" ذا ينبغي التمييز بين زمنين في القصة «زمن القصة» وزمن السرد»”" 

وزمن القصة هو المدة ة التي استغرقتها الأحداث كما حصلت فعلا في الواقع ؛ 
ما زمن السرد فيتمثّل في الزمن الذي يستغرقه الشاعر في السرد. ويخر قب نأنه 
«زمنٌ حاضرٌ تحديدًا يبدأ بلحظة بدء النطق» وينتهي لحظة توقف القاف 30 


-١‏ إبراهيمء نبيلة: فِنْ القص بين النظرية والتطبيق» مكتبة غريب» القاهرة» د - ت ص .17١‏ وينظر: معجم 
النقد الأدبي الحديث .ص .15١‏ 

ا لفتة» ضياء غنى: البنية السردية في شعر الصعاليك؛ دا رالحامد» عمان» الأردن» ط1» ١ه‏ 6امء ص 86. 

3 لحمداني» حميد: بنية النص السردي» المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر»ء بيروت» الطبعة الثانية. 
17م ص 7/. 

غ- أبو ديب» كمال الرؤى المقنّعة؛ نحو منهج بنيوي في دراسة الشعر الجاهلي» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» 1985م 157 
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علاقة الزمان بالحدث فى القصيدة الجاهليّة د. رائد رشيد الحاج حسن 


يشو إلى #القمولقا نكل + الآدب: «(زمن الحكاية هو مجموع العررء التي 
تستغرقها القصّة, غير أن زمن ع السره هو اللا يتناسب مع (البقية السردية) + 
زمن القراءة أو (زمن التجربة)» وهو زمن يسيطر عليه طبعًا الروائي الذي يطوي 
العنين بجمل قلي" . ويرى بعض النقاد أنّه: (عندما لا يتطابق نظام السرد 
مع نظام القصّة» فإننا نقول: إن الوافق يولك مقارقات سرفية) 01 وبرى فتحي 
النصري أن اوضوح الزمنيّة في النص يتيح لناتبيّن تسلسل أحداث القصّة» ولعل 
من مظاهر هذا الوضوح في الزمنيّة وفرة القرائن + اللشوية الدالة على ادن 1 

وقد ظهر عنصر الزمان واضحًا فى أغلب المشاهد الدراميّة التى تنا ولناهاء 
فالزمان في قصّة الثور الوحشيّ يستغرق ليلة وصباح اليوم الذي يليه» وغالبا 
ما يكون ذلك في فصل الشتاء حيث الأمطار والبرد. أماقطة إظمان الوخفة 
فيكون عنصر الزمان فيها أطول : نسبيّاء حيث يستغرق فصلا كاملاء إذ تبدأ في 
فصل الربيع » وتنتهي في فصل الصيف عند اشتداد الحر. 


وما تجدر الاشارة إليه أن عنصري الزمان والمكان -في بعض الأحيان- يمكن 
تلشّسهما بطريقة استدلاليّة من قرائن خورف فامرق القيس غالبًا ما يخرج إلى 
الصيد وما تزال الطيور في أوكارهاء فنستدل على أن خروجه كان ليلاء وقبل 
أن ينبلج الصباحء لأنْ الطيور لا تكون في أوكارها إلا في الليل» زهو فييهذا 
المشهد قبل ظهور الصباح كان يعيش حالة صراع مع الزمن نفسه متمثلا بالليل 
الذي أرقه كثيرًا فلم يعرف للنوم سبيلاء يقول: 


-١‏ رينيه ويليك» وأوستن وارين: نظرية الأدب» ترجمة محيي الدين صبحي» مراجعة حسام الخطيب» 
المؤؤسسة العربية للدراسات والنشرء ط”3. 19480., ص 779. 

- لحمد اني» حميد : بنية السرد الشعري: ص 5/. 

2-7 النصري» فتحي : السردي في الشعر العربي الحديث؛ في شعرية القصيدة السرديّة» الشركة التونسيّة 
الطب ا ا 01 


رذ 





مجلة جامعة الوصل - (50) - ديسمبر 5١5١‏ 


ع كو 
وليل كموج البحر ارخى سد وله 
عن نت 9 م 1 
ألا يها الليل الطويل ألا انجل 

اه ع 
فيالك من ليل كان نخومه 
كأن الثريا عُلقَتٌ من مَصَامُها 

59 7 و 
وقد أغتدي والطيرٌ في وكناتها 


0 م#عطامرعءة0 - (60) عنوذا - للالالام 


علي بأنواع الهموم ليبتلي 
وأيقف أساذا وناة ككل 
بصبح وما الإصباحٌ منك بأمكل 
ار الفتل شدّت يديل 
بأمُراس كتّان إلى صم جَندَل 
قَيْد الأوابد ميكل 
كجلمود صخر حط اليل من عل" 


يتجرد 


الصراع ا 000 
كن بقيما الانتضار على الآخرء وإنما وقع بين الشاعر والزمن نفسه. بين الشاعر 
الذي أحاطت به الهموم من كل جانب» وبين الليل الذي بدا ثابنًا لا يترحزح» 
حي ا ا ل لا 
متوقفة» حيث غطَّى بظلامه على عيني الشاعرء وحجب الرؤية ء: 
في معاناة الشاعر الذي لم يجد وسيلة للمواجهة سوى الصبرء ويلجأ الشاعر إلى 
الحوار الدراميّ علّه يجد فيه سبيلًا للخلاص من همومه؛ ففي الوقت الذي بدا فيه 
الليل قويًا جائمًا على صدر الشاعر» طلب إليه الشاعر أن يزول» ويفسح المجال 
الصاح كي يلير [ذ تق الشاعر ا الصاح سيكتت ين خفرمه» لبارر في 
البيت نفسه أن هم الصبح يمائل هم الليل (وما الإصباح منك بأمثل) . 


عنهماء وهذا زاد 


-١‏ امرؤ القيس: ديوان امرئ القيس» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف بمصرء طه, 1994٠‏ م» 
ص 4 1١84‏ 0 ستوره. بجوزه: ل 0 بع انايد ٠‏ انجلى: : انكشف. المغار: 
اذ كناك لمواضع التى تأوي إليها الطيررو. المنجرد: الفرس القصير الشعر. ا : الوحش. الهيكل: 
ا 
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لم يجد الشاعر بدًا من محاورة الليل وهو في أوج قوته وجبروته؛ كأنّ الجمل 
الح ل و0 لمم رار 
ربدت الثرياثبتة في مكثها أيضّاء وكلها قد ويطت بحبال من كتان إلى حجارة 
صلبة» وقد علّق الدكتور إبراهيم عبد الرحمن محمد على ذلك بقول: ارده 
العو و تكس هذا التوث النفسيّ الذي كان يطبق على الشاعر» وهو تونّوٌ حمله 
على أن يتمنى زوال هذا الليل ترقبًا لما قد يحمله إليه النهار من أمل؛ ولكنّه عاد 
فتشكّك في أن يكون هذا الصبح الاق يتمص معد ادي بن بان 7 

إن هذا الثبات في الزمن وعدم تحركه زاد في توتر الشاعر- البطل؛ فتوقفت 
الأحداث يا بتوقف إزمن , وكا ات م ثبات 
د شيارد حل لان نعو سيب سيك بوط خا 
حتى قبل أن تخرج ج الطيور من أعشاشهاء فأخيرًا تحرك الزمن حركته الطبيعية: 
0 ات د طلوعه 0ت الأحداث 0 حصانه اصرح 
الذي تراه يكدٌ ويفدٌ فى اللحظة نفسهاء وهذا دليل على شدة نشاطه: 

أراد الشاعر من خلال هذا الصراع بين حركتي الليل والصباح أن يخرج 
منتصرًاء وكان له ما أراد بخروجه المبكر إلى الصيد. 

ولا يكاد الزمن عند النابغة الذبيانى يختلف عن الزمن عند امرئ القيس» 
حيث يقول: 
ات محمد» إبراهيم عبد الرحمن: قضايا الشعر في النقد العربي» دار العودة» بيروت» ط؟. لكام 

صالا. 
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كلض له يا أميعة ناصب-0 وليل أقاسيه بطىء الكواكب 


هو 8 أيه و مم هواى 21 2-7 5-5 5-5 
تطاول حتى قلت ليس بمنقض0 وليس الذي يرعى النجوم بايب 
ع م و 58 0 -ه و 8 

وصدر أراحّ الليل عازبٌ همه تضاعف فيهالحزنمنكلجانب”"' 

حركة الزمن عند النابغة الذبياني تبدو بطيئة جدّاء فهو يطلب إلى زوجته 
أميمة أن تتركه يصارع همومه وآلامه من جهةء وليله الذي استطال ولا يكاد 
ينقضيء ويبدو أن هذا الليل وعاء للهموم والأحزان التي اجتمعت على الشاعر» 
ويندو أن عنضر الزمن لعب دووًا درامًا فى التأثبر بنفسن الشاغر الذئ تضاعفت 
أحز انه فيه. 

ويظل للزمن فى الأعمال السردية أهمية قصوى.ء وقد أولاه النقد قديًا وحديثًا 
عناية ملحوظة؛ لأن الزمن هو الإيقاع الذي يضبط أحداث الحياة» والشاهد 
الي على مصير شخصيتهاء والعنصر الفعال الذي يغذي حركة الصراع”". 
الت ظالثااىا يتقيمه أقمال لأشخاص أو أحداثًا يضكريوه فيهاء وهذه الأفعال 
والأحداث تر في مراحل زمنيّة من العمرء ومن ثم فإ هذه الأحداث حين تصاغ 
في نص لا تأخذ شكلا ثابنًا بقدر ما يحدّدها السياق» وغاليًا ما يفتتح الشاعر النصٌّ 
بحسب تسلسل الحكاية زمنيّاء أي بدايتها فوسطها فنهايتهاء ومن الممكن تقطيعه 
عبر أزمنة متأخرة أو متقدمة على حاضر النص» ومن ثم يمكن استرجاع شرائحه 
المتقطعة أو تكرارها بحسب متطلبات السياق. وهذا يعني أن سرد الأحداث أو 
الأفعال أو المواقف قد صيغت من بداية للدت أو :وسطه أو تبايعه: ويظهر ذلك 
في مشهد الصيد عند زهير بن ابي سلمى: 
-١‏ النابغة الذبياني: ديوان النابغة الذبياني» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف بمصرء ط”.2 

6م ص 68١-5٠ ١‏ . وقوله: أراح الليل عازب همه: أي كان همه عازيا بالنهار» لأنه يتعلل نهاره بالنظر 


والشخل: فيقل همّه فإذا هو أمسى انفرد بحاله» ولم ير شيئًا يتعلل به» فيردٌ الليل عليه همه. 
- يُنظر: عثمان» عبد الفتاح : بناء الرواية» دا ر التقدّمء القاهرة» 1987م» ص 05. 


لحكلا 





علاقة الزمان بالحدث في القصيدة الجاهليّة 


إذا ما غدونا تبتغى الصيد مرة 


. وم م و 
فبينا نبَغي الصيد جاء غلامنا 


0 


50 5 ابي ادس 
فقال: ششسياه رالعات بقعر 


نا 


ثلاث كأقواس السراء ومسحل 
0 ل َو و َو 
وقد خرم المع ا عساة 
فقال أميري: ما ترَّى رأي ما نرى 
فنا غير اة عيذ واسى معو اذنا 
روه ع هي ذو 
ونضربه حتى اطمان قذاله 


5 وام 8 
وللسمناعا إن يفال فذاله 


د. رائد رشيد الحاج حسن 


- رو 31 و 2 
متى نره فإننالا نخاتله 
م ا 5 مو 3 
يدب ويخفى شخصه ويضائله 
و ع و و 2 2 2 
انيد النوياكة ٠‏ تسافا 

016 1 0 ن و 
تو ادر ون لي الخمير جتعاناة 
000 سه .> . وى م 9 


ع و ع 2 . 
انختله عن نفسه ام نصاوله 


5 و . و 2 
يزاولنا عن بفسه ونزاوله 


ولا قدماء الأرفى إلا أناملا 
على ظَهْرِ مَحبُوكِ ظماء مَقاصِاة 
دوس ايد 
وإلا تَضَيّعْها فَإِنَكَ قائلّةٌ 


ع في أ و 0 و 
5 و وأفدى د ابي 2 0 
كشؤبوب غيّث يُحفش الأكم وابله'" 
4 2 -ه أ-ه 





-١‏ ابن أبي سلمى» زهير: شرح شعر زهير بن أبي سلمى؛ صنعة أبي العباس ثعلب» تحقيق فخر الدين 
قباوة» دار الفكر المعاصرء بيروت» دا ر الفكر» دمشقء إعادة 1 1195م» ص44 كود . نبتغي الصيد: 
نريده . المستأسد: : ماطال من النبت وقوي. القريان: مجاري الماء من الرياض» واحدها قري . الحو:ةذات 
النبات الشديد الخضرة. المسائل: حيث يسيل الماء إلى الرياض. المسحل: الحمار الوحشي. السراء: 
شجر تتخذ منه القسي. اللس: الأخذ بمقدم الفم. الغمير: نبت أخضر قد غمره نبت آخر أطول منه: 
الجحافل: جمع جحفلة» وهي الشفة. الطراد: الصيادون. الجلائل: جمع حليلة» وهي زوج الرجل. 
نختله: نخادعه. نصاوله: نجاهره . الشياه: بقر الوحش. الوليد: الغلام. الشؤبوب: الدفعة من المطر. 
يحفش الأكم: يكثر سيل الأكم حتى يستخر ج ما فيها. 
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اكد ع( ترنه ورمع عرق لاي يلقي انال انيار اسع بارا 
جواده ورفاقه وغلامه» ومع البطولات الثانوية التي نهضت بها حمر الوحش وبقر 
الوحش وغيرها من حيوان الصيد. 


بدأ الشاعر قصته بتحديد زمان بدايتها في الصباح الباكر» حيث خر ج طالبًا 
الصيد» وفي تلك الأثناء جاءه غلامه الذي ذهب ميسطع الخبو انالك الوحشية 
وتتسارع الأحداث مع عودة الغلام متخفيًا د في مشيه في عرو شديدء 
ويضائل شخصه. ويحاول جاهدا أن يداريه عن العيون» حتى لا دن مجو 
الوحش بقدومه؛ وأخبر أصحابه بوجود قطيع من البقر الوحشي وحمر الوحش. 
وحدد لهم موضع الصيد في روض مربع بين صفوف تلك الجحافل من الأتن 
والقمر الفى سارت عبر الأزرو به انض ران 


ويكاد ز بق السود ور تمدسيبي اطراو الي يدور ون خرصي اوه : زهير 
الشخصية الرفيسة فى هذا المقهدة والغلام الذي ذهب يستطلع قطيع الحيوان 
الوحشي» ويتعرف على منطقة الصيد» ثم يعود بالأخبار إليهم» والشخصية 
الثالثة هي مشيرهم في الصيد. 


ويؤدي الغلام دوره في تسريع حركة السرد من خلال تسارع الأحداث 
المرافقة ة لحركته» إذ عاد ليخبرهم بوجود الحمار الوحشي وحيدًا مع أثثه يعد أن 
فكو العرادوة مق صغاره: واستطاع هذا الغلام أن يرع اللو الأعضر على 
شفتي الحمار الذي تناول النبات الأخضر الطريء ونقل مشاهداته إلى زهير 
وصاحبه. وهنا يدور الحوار بينهما في طريقة الصيدء وتبادلا الرأي بين الصيد 
خلة وخداقاء ونين افق مصاول: وجواء واسافرا عن الضيد عدوا البده 
فأقبلوا على الجواد يعدونه للأمر الذي اتفقوا عليه. 


016 
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ويؤكد زهير من جهة أخرى نشاط الفرس وحيويته» ومدافعته لمعالجيه. 
ويبرز العناء اللاى أصاي قن سدل الغلام على صهره «فلأيا بلأي ما حملنا 
وليدنا»؛ كما يبرز امحوار والنقاش الذي دار بين الغلام وبينه؛ حين أخدٌ يرسم لنا 
صورة الوصية التي بلغها لهذا الغلام المدرّب الذي يؤْدّي مهنته بمهارة فائقة» كي 
يي عفدا الهيئات الجسديّة» كقوله عن الغلام: ايدب 
ويخفي للم ويضائل:4 وهي 00 حركيّة تصوّر الحذر البالغ والحيطة 
الشديدة في مثل هذه المواقف والهيئات النفسيّة لأصحابه حين بدؤوا يروّضون 
الفرس» وحالة القلق تسيطر عليهم لشدة حرصهم على الصيد والحصول عليه؛ 
وقد انتقلت الحالة النفسية إلى الفرس تفست كيدا فلتو اعد يعالج مدافعتهم» 
ويعالجون إلجامه؛ حتى اممأنَ ظهره؛ ولكن قلبه لم يطمئن بعد» ولم تهدأ أعصابه 
عمط :لاط وهذا ما أتعبهم وهم يحملون الغلام على ظهره» 000 
الحالة النفسيّة للغلام المشغول عن وصايا الشاعر بما يخالج نفسه من المخاوف وما 
ينتظره من صراع ”وما هُوَ فيه عن وَصانيَ شاغلَة؛ إلى غير ذلك من الصفات 
الى لاتضيح رحن طيخ الزرزا نون لصفل عفد لاع بزالقى كاة] لتر ار وسيلة لبها 
فالحوار يكشف عن الشخصيّات بمظهره الداخليّ والخارجيّء والإسهام في بناء 
الحدث وممرّه؛ فضلا عن التلاحم بين عناصر العمل القصصيّ» وكذلك يصعٌّد 
الحوار من وتيرة الصراع بنوعيه الداخليٌ والخارجيّ. 

وكدل عور اسع همل كا ال وين أن سنا كه اللجو اع فقول 

تَظرتٌإليهنظرة قَرَأُِةُ على كل حال مره هو حاملة 

يثرن احصى في وجهه وهو لاحق راغ كواليه ينات أوافلة 


 # 0‏ غر 5 5 5 يم 9 و 2 
فرّد علينا العيرَ من دون إلفه على رغمة يداه نساه وفائله 


1 
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َو له ار دع ترا ء وو وى 
فرحنا به ينضو الجحياد عشية محضبة ارساغه وعب اللي 


تابع زهير فرسه بالوصف من خلال هذا المشهد» وفي أثناء مطاردة حمار 
الوحش. فالفرس لفرط نشاطه وشدة عدوه وقوة اندفاعه ينتقل بالغلام من حال 
إلى حال؛ يقصد إلى الصيد حيئا كي يطمّعه فيه» ويميل عنه حينًا آخر إلى درجة 
الباس ملف ويجمح حينًا النَا حتى يخيل إليه الهلاك؛ على أن حدة الفرس لم 
تفتر» ونشاطه لم يقل» فقد ظل يطارد جماعة الوحش التي ولت ممعنة بالفرار» وبدأ 
الحصى يتطاير إلى وجهه وقدميه» فتخضبت قدماه بدمائه من كثرة الحصى الذي 

لقد بدا الشاعر شديد الإعجاب بفرسه. يكاد يذهب وحده بنصف القصةء 
وحرص على متابعته بأدق حركانه» وكلما انصرف عنه لداعية أو خطرة عابرة رجع 
إليه بسرعة» فهو الذي يوجّه أحداث القصة»ء والشخضيات تتحرك من أجله. 
وتتسارع حركة الزمن مع تسارع الأحداث وانتهاء الصراع » وتصل القصّة الد راميّة 
إلى مرحلة حل العقدة برمية نافذة في جوف الحباى يي يعددا التصمان الصرياد” 
وكآن عذه النهاية جاءت حدق الاسترخاء النفسيّ للشاعر بعد تو تر عصبيّ طيلة 
فترة الانتظار والترقب. ويسترخي بعدها الغلام ورفاقه. وقدالك ‏ فرسه» ويهدا 
التوتر والانفعال» وهنا تنتهي أحداث القصّة نهاية مفرحة للشاعر ورفاقه. 


خضع زمن القصّة للتتابع المنطقيّ للأحداث» وتقيد السرد بهذا التتابع 
المنطقى فى هذه القصيدة» فقد ابتداً السرد بما يطابق زمن القصة. ومن الضروري 
الإشارة إلى أن هذا التقيّد في السرد غير ملزم للشاعر؛ لأن أحداث القصّة تكون 
متداخلة. 1 
-١‏ شرح شعر زهير بن أبي سلمى : ص 04 -660 .. سراعٌ تواليه: يعني رجليه وعجزه . صياب: :تمع ضائب» 


قاصد . أوائله: يداه وصدره إلفه: #أتانة: النسا والفائل: عرقان في الفخذ . ينضو الحياد: أي ينسلخ منها 
ويتقدمها. عوامله: قوائمه. 
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ثانيًا: السّرد اي 

الاسترجاع 8 فنية سستخديا الكاتب في عمله الأعين: ويعنى أي حدث 
أو مشهد يقع في زمن سابق على الزمن الذي يصفه العمل الأدبي» فغالباما يسير 
الخط الزمنيّ في شكله المألوف في اتجاه واحد من الماضي إلى الحاضر فالمستقبل» 
أماخط الوهق خ الذي يسشخدم تقية الابتربجاع فإنّهِ يسير في اتجاه عكسيٌٍ من 
النقطة الزمنية التي يصفها العمل إلى ما قبلهاء بمعنى أنه يعود إلى الوواء: ويرى 
جينيت أن "كل استرجاع ء بالقياس إلى الحكاية التي يندر ج فيهاء حكاية ثانية زميّاء 
تابعة للأولى 76" :.وهتاك عدة أسباب تدعو الكاتب لاستخدام هذه التقنية» ومنها 
توضيح بعض الأحداث المهمة التي لها أثرٌ كبيرٌ في سير أحداث القصّة؛ أو لتعميق 
إحساس معين يعيشه بطل القصّة في تلك اللحظة» أو لبيان مفارقة صارخة بين 
لفكي ف 'ابزمها على الشخصيات: 


ويعمد الشاعر الجاهليّ إلى استخدام تقنيّة يّةَ السرد الاسترجاعي في قصيدته 
التي تتضمن مشاهد دراميّة» خصوصًا إذا كان ذلك الشاعر متقدّمًا في السنٌ» 
ويؤيد هذا الرأي ما ذهب إليه أستاذنا الدكتور عبد الرزاق الخشروم» حيث 
يقول: اولا يكاد شعرٌ جاهلىٌ قيل في الشيخوخة أن يذكر أيام الصبا والشباب» 
ولكن هذا لا ممنع من وجود ثماذج من البشر تناول فيها شعراؤها مرحلة الشباب 
أكثر من غيرهم» وهذا يتبع حرارة الحياة في نفس إنسان ماء وتمسكه بها أكثر من 
غيره» وربما إصراره على التمسّك بها وعلى رفض الاستسلام للعجز)”". 


ولغلنا لا نيحد كتيرًا إذا رآينا أن ذللك روااقق .ما تذهب الندق عرض العتاضر 


-١‏ جينيت» جيرار: خطاب ال حكاية» ترجمة محمد معتصم وعبد الجليل الأزدي وعمر حلي» المجلس الأعلى 
للثقافة» ط؟3 /19491م» ص .1١‏ 

ق- الخشروم» عبدالرزاق: الغربة في الشعر الجاهلي» منشورات اتحاد الكتاب العرب» دمشق». ط1اء 
”لام ص 17 7. 
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الدراميّة في القصيدة الجاهليّة» فالشاعر عبيد بن الأبرطن الذي تقدمت بيه 


السئون تلقى طلب الطلاق 


من زوجته» فبداً يردت تقنة تقنيّة الاسترجاع ليذكرها 


يام الشباب: 


ناك عريب خضي ترنه رياني 
إن يكن سك القواق فو اتن 
أو يكنْ طبّك الدلالَ فَلَو في 
ذاك وق اقمع اليه ولد 1 
فدعي مط حاجِيَيك وعيشي 
رَعَسِث انفىي كييرت وأ 
فحنا إلى بر فرطت نينا 
َه اء 7 02 #2 يع ف 
أن واتني تغيرٌ اللون مني 
فارفصي العاذلين :وافق حياةٌ 


5 7 - و م 98 
ود نيخظبنما: تعيشر فللاتل 


الت تريةاء لتدل 
غل أن تعطنفى صدور الجمال 


مالف الدهن لبان الكوزاكى 


فباةنتبوان ترشبااذيالن 


مَعَنَابالرجاء والتأمال 
قل مالي وضّن عنّي الموّالي 
لأتواتي أسفانها أبشالن 
وعلا الشيبٌ مَفرقي وقذالي 
امس سوس 


هب بك التَرّهاتٌ فى الأهوال”2 


يدور الحوار بين الشاعر وروتجم حول الشارق الزملى في العمر ينما بطري 
غير مباشرة» فلا يلجأ إلى الصيغة المعروفة ب(قال» قالت» قلت)» واكايليها إلى 
عرقي مروققه كا هماش الأخرء قير الشافر أن سيوطقبي زوسةة: وطلبها 


-١‏ ديوان عبيد بن الأبرص: تحقيق وشرح حسين نصارء مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده بمصرء 
طكى /61امء؛ ص ١1‏ «لاحلروا. ٠‏ عرسي: زوجي. ٠‏ الزيال: المفارقة. البين: الفراق. الدلال: التحاشي 
والتمنع على المحبٌ . الطب : العادة . الخوالي: جمع خالية» الماضية . المهاة : البقرة الوحشية . النشوان: 
السكران. ضن: بخل. الموالي: ا ل المفرق: : موضع افتراق 
الشعرء أي وسط الرأس. القذال: ما بين الأذنين إلى موّخر الرأس 





علاقة الزمان بالحدث فى القصيدة الجاهليّة د. رائد رشيد الحاج حسن 


الطلاق» هو كبر سنه وقلة ماله» فيسترجع لها أيام الشباب علها ترجع عما تريد 
أن تذهب إليه. فدار بينهما حوارٌ طويل؛ أعرب فيه الشاعر عن دوافع غضبها 
عراضم اواماره عر ذم أعن كراهية بسبب كبر السنَّ أم هي الرغبة 
في إظهار الدلال والتمنع على الشاعر؟ والشاعر يحدثنا عن الدلال جاهلًا أو 
نعجاعلة الشفيقة الأساسية التي من ألعلها طلبت 'زوحفه الطلاق» وات كانت ريد 
الطلاق فهذا أمرّ قد مضى أوانه» وقد كان عرض الشاعر لموقفها وتحليل سلوكها 
كما براه سيا قن العجاون معها: قتريحه إلنها بالخطلي الث كمي اسار لات 
متها التوقف: عن هذا السلوك:العابك واستهاتتها بهاقق (مط حاجبيها) ورفقنها 
للعيش معه» وفي مزاعمها حول كبره» واشتداد فقره» وانصراف الأصدقاء عنه 
وضنّهم بمواساته: وأنّه بذلك غدا لا يناسبهاء ولا ترغب في الاستمرار معه. 


يطلب الشاعر منها أن تصغي لصوت العقل» فلا تختلق الأسباب لهجرهء 
ويحاول إقناعها بضرورة بقائها في بيتهاء ويحذرها من الوقوع تحت تأثير الوشاة 
ولوم اللائمين الذين يزينون لها مسألة هد م بيتهاء وتنغيص حياتها. 
ويوزع الشاعر لغة الحوا رواسا الموقف بين حديث بضمير الغائب» 
فهي غضبى تريد فراقه» اوزعمت أنه قد كبرء إلى لغة الخطاب: الإن يكن طبّك 
الفراق» أن تعغطفي, أو يكنْ طيّك الدلالَ» إلى عرض ذكريات الماضي مستخدمًا 
تقنية “الاسترجاء من لول نفس الدرجة من الصياغة (إذ أنت كالمهاة» إلى تداعي 
صيغ الأمر التهكمية السباخرة» افدعي مط حاجبيك وعيشي) إلى ما عرضه من 
مزاعمها الباطلة «زعمّتٌ لني كبرت ولللقديعوة إلى لغة الأمرٍ في مجال 
النصح والإرشاد: افارفضي العاذلين» واقَيْ حياء» ولا تذهب بك التُرمَاتُ في 
الأهوال». ويطول 0 الشاعر ويستمر في استخدام 8 الاسترجاعء وكأنه 
يدخل في حكاية جديدة مختلفة عن الحكاية الأصيلية مون مخداتين 4 
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منهماء وذلك عندما قدم لها جانبًا من ذكرياته ولهوه أيام الشباب» منتصرًا على 
شيخوخته» فذكر لها مغامراته مع النساء» ودعم بها موقفه: 
5 و 2 ه 2-100 
ولقد أدنح ل الخباءً على مه ضومة الكشح طَفْلَةَ كالغزال 
فتعاطيث جيّدّها ثم مالث مَيَلانَ الكثيب بين الرّمال 


ثم قالت: كدي لنفسك نفسي 


وقياة شال الات 


والشاغر يتخذ من الخوار آداة فثية فى إبرا 3 أفكاره +سواء أكانمايعرضه متها 
في إطار تجربة واقعية يعكسها سلوك زوجته» أم تجاوز ذلك إلى معاودة الماضي 
واسترجاع الاكرياك هدق خلال مغابرة أوبعامراع نم غيرها من الفتيات في 
شبابه حيث إن "الحنين إلى الماضي محاولة للانعتاق من وطأة الحاضر وهو غربة 
عن الواقع » فحين يشعر المرء أن حياته قد قست عليه؛ فإنّهِ يجد متنفسًا بالهروب 
منها إلى الماضي)”"“. وهذا كان حال الشاعر عبيد بن الأبرص في استرجاعه 


مغامراتة السابقة. 


ويلجأ عبيد بن الأبرص إلى استخدام تقنية السرد الاسترجاعي في قصيد 


مشابهة في موضوعهاء حيث يقول: 
ألا عَتَتْ عَلي اليومّ عرسي 
فقالت لي كرك قلت سنا 
تريدي ال الاعراضوبهها 


وَمَطْت حاجبيها أن رأتني 


2 ©: 


وَفَْظَتٌ في المقالة بعد لين 


-ه و 6 0-4 2 
كبرت وان قد ابيضت قرونى 


-١‏ ديوان عبيد بن الأبرص: ص .١١١‏ الخباء: الخيمة. المهضومة: اللطيفة الضامرة . الكشح: الخصر. الطّْلة: 


الرخصة الناعمة. تعاطيت: تناولت. الجيّد: العنق . 


؟- الخشروم. عبدالرزاق: الغربة في الشعر الجاهلي: ص١75.‏ 


0: 





علاقة الزمان بالحدث في القصيدة الجاهليّة 


فقلتُ لها رُويدَك بَعض عَتبِي 
وعيشي بالذي ليك عتى 
فإذيك ‏ كت امنا عبان 
ركان اللهوّحالفتي رَمانَا 
فقدٌ ألج الخباءً على العَذا رى 


مَلْنَّ علي بالأقراب طُورًا 


د. رائد رشيد الحاج حسن 


فيني لاأرئ أن تزدجيني 


إن عد ده 5 2 
1 3 ع اله © مماى ١‏ ع 
504 504 _ 


وام اتن عاك 
فأضحى اليومُ منقطع القرين 
ع ماو 


كَأَنَعيِونَهُنَ عيونٌعين 


#بالاجاد فالزيط لوو 


يتكرر الصراع عند الشاعر بين زمنين في حياته» بين الشيخوخة والمشيب 
والعجز وبين الشباب والقدقق ولشيريةة ويظهر ذلك من خلال الحوار الخارجيّ 
الذي دار مع زوجته التي. راحت تذكرة يحاضرة المؤلم. مركزة غلى صقائة 
الجسدية والنفسيّة (بياض الشعر- التقدم في السنّ- العجز)» وكأنها تستهزئ به 
بسبب عجزه في الزمن الحاضر إذ فاته شبابه» ولم يعد الشاعر قادرًا على الصبر 
على تصرفاتها وأقوالهاء فطلب إليها أن ترحل إذا أرادت ذلكء لأن حياة اللهو 
التي صاحبته زمئًا طويلا أصبحت بعيدةٌ عنه الآن. 

ولميجه الشاغر سيلا لتسجيل الاتتصنار فى هذ الضراغ سوى الغودة إلى 
الماضي الجميل محاولا أن , يفت رجولنه أمامها من خلال الصراع:بين زمانين هما 
الحاضر الكئيب الذي يِثّل عجزهء والماضي السعيد الذي كان فيه يدخل خيمة 
العكدا وض ونا رف هوك اللبى لدان معو . 


-١‏ ديوان عبيد بن الأبرص: ص .170-١7”‏ أخلفت حيئًا بعد حين: أي مضت له سنون بعد سنين. آية: 
علامة. الفظة: سيئة الخلق. مطت حاجبيها: أي ثنتهما. قروني: شعري. تزدهيني: تستخفين بي . ألج: 
أدخل. الخباء: الخيمة. الأقراب: الخنواصر. الأجياد: جمع جيدء العنق. 


1 
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ظهر البطل في حاضره عاجرًا عق التواصل مع امرأة واحدة» ولم يكن 
قادرًا على التصرف إزاءهاء ولكنّه في المقابل كان يدخل خيمة العذارى: ويلهو 
بمجموعة من النساء» وهو ما يريد الشاعر أن يبقى حاضرًا أمام ناظريه مهما تقدم 
به العمر. 


وهذا عبد يغوث بن وقاص الحارثي يسترجع ذكريات الشباب بعد أن وقع 


وقد عَلِمَتْ عرسي مليكة ألمي 
وقد كنت تَحَارَ الجزور ومُعْمِلَ ال 
والنه للشرّب الكرام مَطيتي 
وكنتٌ إذا ما الخيل شمّصّها القنا 


ع 00 52 2و رات تيه 
أنا الثث معدوًا على وغادنا 
لد 2 و 3 
مَطىّ وأمضى حيث لا حى ماضيا 


عه مو - > سسا 6 
واصصدع بين القينتين ردائيا 


لطيفا بتصريف القناة بنانيا 
ا ل 3 ه 
لخيليَ: كري نفسي عن رجاليا 


لأيسار صدق: أعظموا 00 


كأنيَ لم أَرْكَبٌ جَوادًا ولم أقل 

ولم أسَبًا الزق الروي .ولم أقل 

ورد في (المفضليات) أ أن الشاعرٌ بطل هذه القصّة وق في أسو بن قبي 
وقد شدٌوا لسانه كي لا يهجوهم: ونَّالم يجد من اموت بدا طلب إليهم أن يطلقوا 
لسانه؛ ليذم أصحابه الذين تقاعسوا عن فك أسره» وينوح على نفسه» وأن يقتلوه 
قتلة كريمة» فأجابوه . ثم تضيف الرواية أنهم سقوه اقرع وقطدوا تعر نايقال لد 
(الأكحل)» وتركوه ينزف حتى مات”) 


-١‏ الضبّىّ» المفضّل: المفضليّاتء تحقيق عبد السلام هارون وأحمد محمد شاكرء دا رالمعارف بمصرء ط”.2 
ال ا يدا -164. 
- يُنظر: المفضليات: ص .١66©‏ 
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بدأ السرد الاسترجاعي عند الشاعر بتقديم الشخصية الثانية في هذا المشهد» 
وهي زوجته (مُليكة)؛ لأنها أدرى الناس بسجاياه النبيلة المتمثلة في الكرم 
والسخاء لأضيافه في زمن الرخاء» حيث تخطّى ذلك الكرم ما هو شائمٌ بين 
الناس» والشجاعة في ميادين النزال ومقارعة الفرسانء فأبناء قومه يعتمد ون عليه 
في التصدي للمعتدين مهما كثْرٌ عددهم. 

كان إدراك الشاعر لحتمية الموت في الأسر قد جعله يستخدم تقئية السرد 
الاسترجاعيٌ ليقد م لنا جانبًا من بطولاته في الأيام الخوالي» تخلد ذكره بعد موته 
وكأنّه يرثي نفسه قبل الرحيل في مشهد دراميٌّ مؤثر. 


وقد وكلته اخزو القيس فته الشرة الاسم ناض فى رده على (سنابة) 
الفى واحت تعيره بتقدمه فى الس : 


4 


2 حمر ابن .© 7 عله ع م س2 

الا زعقث:وسياسة اليوم الى كيت وألا يُحسن اللهوّ أمثالي 

125 5 5 7 0 8 

كذبت لقد أْصبى على المرءعرسّه 2 وأمنمُ عرسي أن يُزّنْ بها الخالي 
31 و 

ويا رب يوم قد لهوت وليلة 


5 32 - 0 
فانسية كالقاحخط قثال 
غ_ْ َه 24 


ىه الفا وياأذ ' 4 2 
يضيء الفراش وجهها لضجيعها كمصباح زيت في قناديل ذبال 


كأنّ على لبَّتها جمرّ مُصطل 
وهبّتْ له ريح بمختلف الصوى 
ومذلك بيضاء العوارض طَفلة 
كحقف القنا يمشي الوليدان فوقة 


8 بسع و لوو 
-ه ون 5 24 


أصابٌ عَضَّى جزلا وك فبأجدال 
مك نيال في منازل قَمَال 
لعوب تنسّيني إذا قمثُّ سرْبالي 
بما احتسبا من لين مس وتسهال 


إذا انفتلث مُرئجة غير متفال 


وان 
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إذانها القنجية ابعر حادق قبابها' .غيل عليه عونا عير مهيال 

أصبح البطل عاجزا في نظر بطلة قصته في الزمن الحاضر والصراع بينهما 
ميل لصالحهاء إذ اعت أنه لم يعد قادرًا على اللهو؛ فأصبح الشاعر يعيش صراعًا 
دراميًا ببن حاضره الذي لم يعد فيه قادرًا على مجاراة النساء» وبين ماضيه حيث 
كان نيقي حير ب وانقاطا نه وقد هاو حاف | أل رصعي علنيا ب خلال عي اند 
بأعلى صوته: (كذبت)» وحاول أن يقدم المسوّغات التي تسانده في هذا الصراع , 
فاسترجع ذلك الزمن الجميل الذي كان فيه منتصرًا دائمًا في كل مواقفه الغزلية؛ 
وعرض أمامها سجل انتصاراته في ميدان النساء» ومغامراته اللهوية. 

ويوظف امرؤ القيس تقنية السرد الاسترجاعي مرة ثانية في مشهد آخر من 
القصيدة نفسها لإبراز حاجته إلى الشباب في قصّة دخوله إلى بيت العذارى» 
فيقول: 

بيت عذارى يوم دَجْن ونه يُطفر بسجماء المرافق مكسال 

سباط البَنان والعّرانين والقنا لطاف خصو في خم وإكمال 

5 يرة هم د 3 هط 

نواعم يتبعْنَ الهوى سبل الردى يقن لأهلٍ الحلم صلا بتتضلال 

صَرَّفتٌ الهوى عنهن من خشيّة الردى ولم من كاعبًا ذاتَ خلال 


ع قاض 


كأني لم أركبٌ جوادًا للدّة ولم أَتَبَطَّنْ كاعبًا ذاتَ خلال 


الات 


-١‏ ديوانامرئالقيس: ص178-١7.‏ أصبي: أذهب بفؤادها. يرن يتهم. . الخالي: الذي لا زوج له . الذبال: 
الصانعون للفتائل. الأجذال: أصول الشجر :كف بأجدال : لق حول الجمر بأصول الشجر. الصوى: 
الأكم الصغار. القفال: الراجعون من السفر. الطفلة: الناعمة الرخصة لليدين. السربال: القميص. 
الجقف والقنا: ما استدار من الرمل. لطيفة طيّ الكشح: ليست بمنتفخة الجنبين والخاصرتين. المفاضة: 
العظيمة البطن. المرتجة: المهتزة لنعمتها. المتفال: التاركة للطيب حتى تقبح رائحتها. الهونة: السهلة 
اللطيفة. المجبال: العظيمة الخلق . 





علاقة الزمان بالحدث فى القصيدة الجاهليّة د. رائد رشيد الحاج حسن 


6 يوه 


زلم أميياً الرق الروي ولم أقل لخيلي: : كُرّي كرةٌ بعد فال 
ولم أشهد الخَيلَ المغيرَة بالضحى على كشك د ادا جَوال 
ملي الشطن عل الشو شع النسا “٠ل‏ حَجَيات مشرفات على الفا 
وضع صلاب مايقينٌ من الوّجَى كأنمكانٌ الرّدف من على رال0© 
بدأ الشاعر قصته بتحديد المكان والزمان» فالمكان هو بيت العذارىء والزمان 
في يوم مظلم من شدة الغيوم التي حجبت أشعة الشمس. ويقدّم لشخصيات 
قصّته من خلال الوصف الخارجي للشخصيات. فالعذ ارى ليّنات الأصابع ل 
الأنوف؛ لطيفات القامات والخصورء قد اكتملت نضارتهنَ» يضلان أهل العقول؛ 
ويْقدّنَ من أحبّهنٌ إلى مسالك الردى. وهناتزداد حدّة الصراع فى نفس الشاعر 
فى مواجهة امرأة تامّة الخلق مكتملته» فأردافها تامّة» وكذلك صدرها ومناكبها 
كاملة. 
ويبدو أن البطل خسر المواجهة بسبب تقدمه في السّنّ» فراح يسترجع ذلك 
القدن اقول علش ركوق سياه لصيل التنسن يحنة أذ فده شيانة وحير هه وماكان 
منه سوى الابتعاد عنهنّ كأنه لم يلتق بامرأة امل وام يشعى متايه الوصو 
إليها والعلة يهاه ولم يركب جوادًا ليده ولم ب حاار مره م 
نسي الشاعر أمر العذارى تاماه وراح يقدم وصفا خارجيًا لحصانه النشيط 
الذي امتلك صفات القوّة والسرعة؛ وذلك من أجل تعويض الخسارة التى ألمت به 
-١‏ ديوان امرئ القيس: ص 0-74". الدّجُن: إلباس الغيم السماء. ولجته: دخلته. الجماء: الغائبة عظم 
المرفق لكثرة لحمها. سباط البنان: الأصابع . العرانين: الآنوف. الردى: الهلاك. الخلال: المصادقة. 
الإجفال: الانهزام والانقلاع من الموضع بسرعة. الجزارة: القوائم. الجوّال: النشيط السريع في إقباله 
وإدياره . سليم الشظى: عظم صغير في يد الفرس. الشُوّى: القوائم . النسا: : عرق ٠‏ . المحجبات: : رؤوس 
الأوراك. الرأل: فرخ النعامة. 


احان 
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فى جاده ٠‏ ويمكن ملاحظة أذ الزمن يتوقف في موقف الوصفء وقلما نستطيع 
الحصول على نص سردي خال من ارده وللوصف وظيفتان جد ددا 
الدكتور حميد لحمداني بقوله: (وتتحد وظائف الوصف عيتبكل عام - 0 
وكليفكين أساسيتية: الأولى جماليّة» والوصف يقوم في هذه الحالة بعملٍ تزييني؛ 
وهو يشكل استراحة في وسط الأحداث السردية» والوظيفة الثانية توضيحية أو 
تفسيرية أي تكون للوصف وظيفة رمزيّة دالة على معنى معيّن في إطار سياق 
الحكى)7”'. ا 

ولم يجد الشاعر سبيلا لتعويض ذلك النقص إلا من خلال استخدام تقنية 
السرد الاسترجاعيء فنقلنا بين موقفين متناقضين بسبب اختلاف الزمنء. فالبطل 
في الحاضر خاسرٌ ومنهز م» وفي الماضي فائزٌ ومنتصرٌء فالمفارقة الزمنيّة تحدّدت بين 
ولداية اللحظة مهار نذاتى من التطبةه وين وداينها فى :زنع الوه الأمتر بقاعي» 
ثالمًا: الحذف أو الفحوة: 

جانورين حي عن رين السره يسوي تحر ف سيتره» الزوار« والسرض: 
درجاتٌ أقصاها الحذف» وهو حذ ف فترة طويلة أو قصيرة من زمن القصة» وما 
جرى فيها من أحداث ووقائع » وهو يحدث عندما يسكت السرد عن جزء من 
القضّة» أو يشير إليه بعبارات زمنيّة تدل على موضع الشف أو الفجرة:. 

ويخيز يليت بين رمن اللمكاية ونعة القضقة فرق أن جناوكة 3ه بنك ! 
بمدة القصّة التي ترويها هذه الحكاية عملية صعبة إلا في المشهد الحواري» وهذا 
التبدل في السرعة يسميه جينيت حركة السرد» ويجدها متدرجة من تلك السرعة 
اللامتناهية التي هي سرعة الحذف حيث لا يوجد مقطعٌ سردي يوافق مده ما في 
القصّة» إلى ذلك البطء المطلق الذي هو الوقفة الوصفيّة حيث لا يوافق مقطع ما 
-١‏ لحمداني: حميد: بنية السرد الروائي؛ ص 4/. 


لا 
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من الخطاب السرديء أي مدّة في القصّة. والحذف عند جينيت ثلاثة أنواع » هي: 
الحذف الصريح» وهو الحذف الذي يصدر عن إشارة محددة أو غير محددة, 
والحذف الضمني؛ وهو الحذف الذي لا يعلنه النص» وإنما يستنتجه القارئ من 
خلال ثغرة في التسلسل الزمني للحكاية» والحذف الافتراضيٌّ» وهو أكثر أشكال 
الحذف فجداويد نسدد فوات الأوان استرجاع من الاسترجاعات”". 


ووذ للق كر ين ادك سر عاسو تسر ين وسح عاق كاذه امن القطة 
لايوافقها حير فى النص الأدبيّ» «ويلجاً الشاعر إلى هذه التَقَنيّة ليتخطى الفترات 
الزمنيّة غير المؤثْرة في حياة الشخصيّة)”"» وكذلك التي لاتقع فيها أحداث مهمّة 
بالنسبة إلى القصّة الدراميّة» وذلك من أجل الوصول إلى الأحداث المهمّة فى 
حياة الشخصيّة ودورها الذي تؤدّيهء فالزمن على مستوى الوقائع يكون طويلاء 
5 5 5 و ٠|أو‏ * 7 1 5 
زمنِيٌ أقل صرامة» والتي لا تقوم على إلغاء مقطع تزمّنيء بل على إسقاط أحد 
العناصر المشكلة للوضع » في مرحلة تشملها الحكايةٌ مبديًا» 7 . 

ويتحكم الشاعر في زمن القصّة الشعرية فيختصر أحيانًا الوقت الذي تستغرقه 
فى القصّة عددًا من الأشهر والسنوات» فيمكن تقديمه فى بيتين من الشعر» وقد 
يكون توسيعًا للوقت الذي تستغرقه القصّة فى دقائق فيقدمه فى مقطوعة. 

وقد وظف الشاعر لبيد بن ربيعة تَقَِيّةَ الحذف وهو يحكي لنا قصّة الحمار 
الوحشىٌ وأتانه» فى قوله: 

ع وه م 8 ع > سمس رعو 0 و تن 7" و 

او وسقت لاحقبت لاحه طرد الفحول وضربها وكدامها 
-١‏ ينظر: جينيت» جيرار: خطاب الحكاية» ص /7ا١١-119.‏ 
2-١‏ يوسفء آمنة: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق» دار الحوار للنشر والتوزيع» اللاذقية» 1944١م»‏ ص 


5 
سم جيئيت» جيرار: خطاب الحكاية» ص 57. 
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5 بها حدث العا م 


بأحزة الخلييواك يثبا فَوْقَها 


حتى إذا خا جمادى ب ستة 


جه 
الها 


0 


رَجعا بأمرهما إلى ذى 3 
وَرَمَى دذوابرها السفا وتهّيجت 

ض م و 
فتنازعا مسبطاب يَطير ظلاله 


2 4 


مَشْمولّة عْلقّتْ بنابت عرفج 


فَمَضى رديه وكانت عاد 
لفوسطا حرفن السرى يميدع 


سه 2 0 2 
محفوفة وَسشط اقرع يظلها 


0 معطامرعءة0 - (60) عنودذا - ل لالالام 


62 ى فير .0 و سس 
قد رابّه عصياتها وَوحامُها 
ل 0 201 5 
قفرّالمرَاقب خوفهاآرامّها 
١‏ لو لد 5 وو و 
جزءا فطال صيامه وصيامها 
و 
حصدء ونمجح صَريّة إبرامها 
و 7 5 سمو و 
ريح المصايف سَوْمُها وسهامها 
و ل ا 2 و 
كدخان مشعلة يشب ضرامها 
و ع 
كدخان نار سساطع أستامها 
مئه إذا هي عَردّتٌ إقدامُها 
رجحو ج 2 كو 
مسسجورة متجاوزا قلامها 


وعم و سمه )01 


مئه مُصَرعٌ غابة وقيامها 


تنافست الفحول على هذه الأتان» وتزاحمت حولهاء واستطاع أحدها أن 
ستائن بها ؤفك خلا به التعب: والضعف الذي ظهر عليه (لاحَهُ)؛ حيث تعرض 
لأذى الخمر الأخرئ وضربها بأرجلهاء زعديها اناده ودفاعه عن أتانه التى حملت 


-١‏ ابن ربيعة» لبيد: شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري» تحقيق إحسان عباسء وزارة الإعلام» دولة الكويت» 





لطبعة الثانية» 1984 م. ص ."07-1٠05‏ الملمع : الأتان التي استبان حملها. وسقت: حملت. الأحقب: 
لبعير الذي في موضع الحقب منه بياض. لاحه: غيره. كدامها: عضها. الحدب: ما ارتقع عن الأرض. 
لمسحج : الملعضض . عصيانها: امتناعها عليه . وحامها: شهوتها إليه 0 ميا 
لثلبوت: واد ٠‏ يرباً: متبوطيهة وكرت رعاو .المراقب : المواضع 
كتفاءً بالرطبٌ عن الماء . سلخا جمادى ستة: أكملا الشهر السادس من شهور اليشتاء واللرة : القوة . حصد: 
محكم. الصرية: العزيمة. الدوابر: مآخير الحوافر. السفا: : شوك النبات المسمى بالبهمى . سومها: حرها 
أو اختلاف هبوبها. سهامها: ريحها الحارة . سبطا: غبارًا ممتدًا. مشعلة: نار. الضرام: الحطب الدقيق. 
مشمولة: أصابتها الشمال» يعني النار. عُلفت: خلط حطبها كبك عر بطري منه» فهو كثير الدخان. 
أسنامها: أعاليها. عردت: حادت عن الطريق. عرض: ناحية. السرى: ني عاو : تملوءة يعني 


عينا . القلام : نبت وقيل هو القصب . اليراع : القصب . المصرع : الماتل من 





علاقة الزمان بالحدث فى القصيدة الجاهليّة د. رائد رشيد الحاج حسن 


منه» وملكت الغيرة عليه قلبه» فآثر حياة العزلة» والانفراد بأتانه بعيدًا عن رفاقه. 
وما زاده حرصًا على ذلك ما كان يراه من تمنْع صاحبته» وتجنبها له تارةً» وشهوتها 
لدكارة عراف قرادت ويد وقر و أن يتطلق بها إلى المإشتماته» وكاياغلن أن 
تمضي مسرعة للابتعاد عن هذا المكان. وكان يراقب الأحجار التي يضعها الناس 
غلؤمات للظريق قا مف نيا تمدق ب الاذىء محص قرع ليما البرلة والانقر اده 
وتوفر لهما فيه العشب والكلاً. 

وفي هذا المكان يستخدم اناس تقينة التق .والأسفانة اعت ذا ليها 
جما سه براه إذ يا أشهر الشتاء والربيع السّتَة وبعد أن اشتد عليهما 
خا الفك يق القناضة واقوره مداسنيها إلى "الكلة: والماءه سانا عن اناه 
مكتفيين بالرطب فترةء ثم عزما على البحث عن الماء معتمدين على رأي صارم 
اتخذاه قرارًا لهما. 

ويتوجه الحمار وأنانه باحّين عن الماء في تلك الريح الحارة» وقد وخز الشوك 
دوابرهماء فانطلقا تاركين وراءهما غبارًا ممتدًا كدخان نار ملتهبة قد أصابتها ريح 
الشمال» فاشتد دخانها لاختلاط حطبها رطيه بيابسه» ودفعها الخمان أماسه لعل 
مدر تعن الطريق: يكرا طوياه سني اعقديا العا إلى اقل در فيع رخاب وسَارًا 
باكجاهةه ومازالا يعدروات في طلبوسيتى واه ليه مشققين النبت والقصب المحيطين 
بعين الماء» وقد كان قصبًا كثيما منه القائم ومنه المائل. 


استطاع الحمار وأتانه الانتصار في صراعها من أجل البقاء في نهاية هذا 
المشهدء إذ قاوما كل ما اعترض طريقهما من صعوبات وعقبات» حتى ظفرا في 
النهاية بالحياة . وهنا ينتهي هذا المشهد الدراميّ المرتبط بالحمار الوحشيّ وأتانه 
نيدأ شقرية الخو وطلة البق ة الوحشية التي تمثل القسم الثاني من وصف الناقة» 
قيقر الناضنة الورايقة والتشوضيها انقيو ا 


يدون 
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ويلجأ الشاعر الصعلوك قيس بن الحدادية إلى تقنية الحذ ف لتسريع الأحداث 

1 7 3 َ- و 
الدراميّة في قصّة الحب التي لم تدم طويلا وانتهت بفراق محبوبته (نعم) له 
وحزنه الشديد على ذلك: 


مني 
أ 


> 5 عم ع ع مه اه ع 7 
جَدَك إن نَعُمٌ نأت أنتَ جازع 2 قد اقترّث لو أن ذلك نافع 
ا الستتر م 8 0 0 م و 
قد اقتربت لو ان في قرب دارها نوالا ولكن كل من ضل مانع 
٠ 4.‏ > ه . 
وقد جاورتنا في شهور كثيرة فما نولت والله راء وسامع '" 
5 و 
يتساءل بطل هذا المشهد عن حالته إذا أزمعت المحبوبة (نعم) على الرحيل» 
فالبطل يعيش صراعًا داخل نفسه بين جمال اللقاء بالمحبوبة» وبين أسى الفراق 
المحتمل» وراح يتذكر تلك الأيام التي كانا يلتقيان فيها دون أن ينال مبتغاه منهاء 
وقد اختزل الشاعر شهورًا كثيرة من العلاقة واللقاء في بضع كلمات؛ لأن 
الأحداث التي وقعت خلال هذه الشهور لم تكن مهمة في هذه العلاقة» حيث 
١ ٠ 3 1 3‏ ع 
صرح بذلك عنما قال: (فما نولت والله راء وسامع )» ولذلك لم يكن ثمة حاجة 
لذكر التفاصيل طالما أن الأحداث المؤثرة فيها كانت غائبة. 
وفي لحظات الفراق يدور حوارٌ دراميٌ بين العاشقين» يظهر ألم الفراق» 
ويبرز البعد النفسيّ لكل منهماء ويصوّر عواطف الشخصيات: 
ك2 5 0 سدس) عتك ل - و 
وقلت لها في السر بيني وبينها على عجل ايان من سار راجع 
فقالت لقاءٌ بعد حول وحجة وشحطالنوىإلالذيالعهدقاطم 
5 ا 3 00 8 8 و 3 و 0 


377 الضامن» حاتم صالح: عشرة شعراء مقلون» دار الحكمة للطباعة والنشر»ء بغداد» 1م ص‎ -١ 
.37 المصدر السابق: ص7‎ 3 
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إن هذا الحوار الذي دار بين بطلي هذه القصة يؤكد على الزمن المرتقب 
للقاء مرةً ثائية (بعد حول وحججّة) وهو زمنٌ طويل» وخلال هذه الفترة سيستمر 
الصراع الدراميّ داخل الشاعر بين ألم الفراق وبين الشوق للقاء.» وقد حاول 
في حواره الطويل معها أن يؤثر وجدانيا في محبوبته من خلال تأكيد أمل العودة 
الامو حديدة انها كو ادياية؟ ابإنكاد اعون ويه اللقافه ونتواص | انوا رين 
البطل ومحبوبته: 


200 + ووه الدك 528 ع 5 و 


فقالت وعيناها تفيضان عبرة2 بأهلي بين لي متى أنت راجع 


1 عه و 
فقلث لها قالله يدوي مسافة- ‏ إذا أُضْمَرَتُُ الأرض ما الله صانعٌ 
فشدتعلى فيهااللثامً وأعرضث2 وأمعَنَ بالكحل السّحيق المدامع 
4 د 31 5 و 
وإني لعهد الود راع وإنني 2 بوصلكمالم يُطوني الموت طامع 7" 
وصل الزمن بالقصّة إلى اللحظة المأساوية من خلال هذا الحوار الذي يعكس 
الصراع في نفسيهماء وطلب الشاعر من محبوبته تبادل الأدوار كي تتخيل نفسها 
مكانه» وقد لقّه الحزن والألم» والعحين الصواع لاحي كي لفيا من مادام 
الدموع الي فاضت على خديهاء ؛ ليقرر الشاعر أن أحداث المسشقيل خنية ولا 
كلها ا اللّه» فتزداد عند ذلك حدة الدراميّة في هذا المشهدء وتنساب دموع 


الخبوية يدرارء ويؤكد لها الشاعر بشكل صريح أنه سيرعى عهد الحبٌّ بينهما 
وييحفظة إل ذا وقف الموت حائلا دون ذلك؛ فهنا تنامى الحدث الدراميٌ إلى أن 


وصل إلى هذه اللحظة الشعورية المؤثرة في كل من الشاعر- البطل ومحبوبته 
في تصوير موقف الوداع . 


."1/ المصدر نفسه: ص‎ -١ 
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الخاتمة 


وصل البحث إلى نهايته» ولا بد لنا أن نوجز أهمٌ النتائج التي توصل إليهاء 

شكل الزمن عنصرًا دراميًا مهمّاء وفي القصّة الدراميّة تجري أحداث كثيرة في 
وقفدواشدء لكن الشاغي كاذ ملرمًا أن يقدمهماامرتية ثريا معالياء :وعذل ومن 
القضّة الفترة الؤمنية التي تستغرقها أحداثهاء وقد تراوح الزمان بين تقنيات 
الإبطاء والتسريع حسب الموقف الدراميّ الذي يقدمه الشاعر» ويتساوى هذا 
الزمن في بعض القصص الدراميّة عند الشعراء كقصّة الثور الوحشيّ» وليمس 
بالضرورة تحديد زمن القصة. إذ يمكن تحديده بطريقة استدلاليّة من قرائن أخرى 
في القصيدة. 


استخدم الشعراء تقنيّة السرد الاسترجاعي في قصصهم». خصوصًا عندما 
كانوا يقدمونها في مرحلة الشيخوخة:» فيسترجعون أيام الشباب في حيويته 
وتدفقه» والشاعر هنا يقدم زمنين مختلفين أولهما هو زمن الحكاية الأصلية 
وثانيهما زمنٌ سابق له» ولكنّ البطل في الحكايتين هو الشاعر نفسه. 

أسهم الحذف أو الفجوة في تسريع حركة السردء إذ يلجأ الشاعر إلى حذف 
الأحداث غير المهمّة في بنية القصة الدراميّة» وحرص الشاعر على استخدام 
عبارات زمنيّة تدل على موضع الحذف أو الفجوة» وبذلك يكون الحذف حركة 
سرديّة سريعة يحيل على مدّة زمنيّة لا يوافقها حدثٌ مهمٌ في النصّ الأدبيّ. 
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المصادر والمراجع 


أولا: المصادر: 


الدين قباوة» دار الفكر المعاصرء بيروت» دار الفكر» دمشق.ء إعادة الطبعة الأول» 19945. 


ابن ربيعة» لبيد: شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامريٌ؛ تحقيق إحسان عباسء وزارة الإعلام» 
دولة الكويت» الطبعة الثانية» 4ام. 

امرؤ القيس: ديوان امرئ القيسء» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف بمصرء 
الطبعة الخامسة» 1919٠‏ م. 

ابن الأبرص»ء عبيد: ديوان عبيد بن الأبرص» تحقيق وشرح حسين نصار» مطبعة مصطفى 
البابي الحلبي وأولاده بمصرء الطبعة الأولى» 1981 م. 


الأعشى الكبير: ديوان الأعشى الكبير» شرح وتعليق محمد محمد حسين.ء المطبعة 
النموذجيّة» القاهرة» الطبعة الأولى» ٠1916م.‏ 

الضامن» حاتم صالح: عشرة شعراء مقلونء دار الحكمة للطباعة والنشرهء بغداد» ٠199م.‏ 
النابغة الذبياني: ديوان النابغة الذبياني» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف 
بمصرء الطبعة الثانية» 6ام. 

الضبّىّ» المفض]: المفضَّليّات» تحقيق عبد السلام هارون وأحمد محمد شاكرء دار المعارف 
بمصرء الطبعة الثالثة» 1958 م. 


ثانيًا: المراجع: 


إبراهيم» نبيلة: فنْ القص بين النظرية والتطبيق» مكتبة غريب» القاهرة» د-ت. 


أبو ديب» كمال: الرؤى المقئّعة؛ نحو منهج بنيوي في دراسة الشعر الجاهليٌ» الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» 175م. 


جينيت» جيرار: خطاب الحكاية» ترجمة محمد معتصم وعبدالجليل الأزدي وعمر حلي» 
المجلس الأعلى للثقافة» الطبعة الثانية» /1991م. 
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الخشرومء عبدالرزاق: الغربة في الشعر الجاهليٌ» منشورات اتحاد الكتاب العرب» 
دمشقء الطبعة الأولى» 1987 م. 


٠.‏ رينيه ويليك» وأوستن وارين: نظرية الأدب» ترجمة محبي الدين صبحي» مراجعة حسام 
الخطيب. المؤؤسسة العربية للدراسات والنشره الطبعة الثالثة» 19/6. 


ع عثمان عبد الفتاح: بناء الرواية» دار التقدم» القاهرة» 19/87م. 


٠.‏ لحمداني» حميد: بنية النص السرديء المركز الثقافي العربي للطباعة والنشرء بيروت» 
الطبعة الثانية» 17 م. 


القن شياع عن : الية السرعية فى شهر الضعاليك: دار الامن عماةة الآرذنة الظيعة 
الأولى» ١٠١1م.‏ 


٠.‏ محمد إبراهيم عبد الرحمن: قضايا الشعر في النقد العربي» دار العودة» بيروت» الطبعة 
الثانية» .١9/1‏ 


4 الضرئء فتس: السردي فى القنسر العرن اقدية» قفن شعرية القضيةة السردية: 
الشركة التونسيّة للنشرء الطبعة الأولى» 5١٠7م.‏ 


ع يوسفء أآمنة: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق» دار الحوار للنشر والتوزيع » اللاذقية» 
4ام. 


لذن 
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دع عع ع1 300 د5عع1ل10 50 


:50015 :أورأط 


عط! رقمطاد5 أطث صلط عءأقطني ه لإقغخعمم عط آه ممع 3مدوامع مأقطني ,حماحك تأطى صطا 
- 0017617 ,3633| مأما-ام عطاوط آه عمعصعبع اعم ,طواججطة كحططك- |4 أطثَ أه )اءمنلا 
لأ أل»ع غ615 عط ع مأغماممع؟ ر,ذناء03035] كاأع-ام ,دما ,غنمأع8 واأع-ام عدم لإمهئمم 

1206. 


مذكطا رمتصك-لخى دتط3ه قلط لععطقا صقنءااما أه صمءغدمواماع :لععطهقا ,33أط83 صطا 
رطأ ألع لدرمعع؟ ,أقللالاكا 01 55366 ,رمأو مءمصا أه لإلغكاتص]أالا رمماغدعأعدعنلما دحططم 
.1984 


ال2-اثم ناطث 30نناصة3 انالا لاط ممأغدع أغدعنام| ,اناه ) 15:5أ41-03 موعم! :41-0215 ناندا 
.1990 ,رضساغألط طغااط أملاوع دل طا-ام ,دما رمتطوعطا 


مهأ 3ضةنامءاط 300 دمأءغمعأ2دعلاما ركوعطك-!|3 قص6طأ 0ل31ط0 مقللاأما :06310 بركوعطظ-اج صطا 
-ألع غ15؟ ملاوع ,رووعءظ كده5 لض3ق أط12|3-|ا4 أطت8 -/43 312غكنالطا 3553لا مأعدونل] 1ه 
.7 ,هماع 


1ع لاله لصة دصماغةصقامعاع وععطق>ا- الم دط41-435 مدنناأما :مععط3)»ا-ام دط35 18م 
.1950 ,رصه عالط غوراأط ,معأ رووعءظ أدعل| عط[ ,مأعدوون لا لدسصسخطنالا لحسمسقخطنلة أه 


لمة عمخغمقط عم مصاع لا-اى عدم ركغءه2 أذداادول/ة-ام مع1 :طعادك ممعغدجلا رمعم دما -ام 
.1990 ,30لطع838 رع متطدأاطنط 


لاط ضغ 3ع5أدعنامأا رأمدلاطناطما-ام طفطعتطذلا-ام مقنلااما :أمدلاطباما-ام دطعأطذلح-ام 
.5 رقهةأ الع لرمعع؟ ,ملاوع 33215/ظا-اى ,جه رمصتطوءطا الدع-ا4 ناطى لدتصصخطنلة 


-ا لطم لاط مقع أغدعناما روعء معءعقعم2 ,150031136نا/طا- ام :ا15003نالطا-ام ,أطوطما-ام 
لعلط1 ملاوع 365نل/طا-اى 036 ع اقطد ل30تصصسقطنلطا لحصطم لصة دنمعوط درذاحد 
.1964 ,مهأ الع 


تدععرعرع14» :560110 


مقط بععأءععقهم لمق لإمأمعطغ معع انعط وص [ااعغيممغ5 غه ععم عط! :ةاتطولطا رمتطوعطا 
مو ,م03 بلإمقنطتنا 


لالناغ5 عطخ مأ طعدمءمم4 | نالع نا 5 3 5لق3ثلاه1 :كدو أؤأ/ا لع)|35/ظ :أ دصمق؟ا ,طاعءما اام 
.6 ,لاغ لمطغءنظم )امه8 أوععمع0 صداغملاوع عط1 ,بمغعمط عأمواوا-عءط اه 


انال انالطم ,لدأأكةغنالطا لدصسصسخطنلطا لاط لعغ36أكمقع وععغغه| بإممغ5 عط 1 :ل2ممع0 ,غعمع 0 
7 ,سأ ألع لرمعع؟ بعنناء انان 0 أأعدنام) عمرعام ناك رأادلا عهمد©0 لمق العكم-ام 


5اع للا اوعثة بلمغعوط عتمسواوادعءط مز ممغومع ذالم :و8323 -انالطق ,نامع طكناط>ا- ام 
.2 ,هأ ألط غأىى ألا ,ذناء030235] ركصهأغقء أأطنظ ممامنا 


احلسا 
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عمأللعنتطهاناط لاط صمع3اكمقغ بلاتمعط 1 عنغممعغنا :معممولالا ملغأديث لمح عازااأللا عمعط © 
رعصتأطدأاطنظ لصة كع ألبغ5 ,م1 مغن أغكما وعم ,طاغخقط>ا-ام مردددن !ا لاط بنع أناعء ,أطاطهم5ك 
.5 ,بصمء الع لعلطع 


بلعمد ةا -ام عدم ,لمغعهظ ءاأاهج5ك-ام مأ عناءء نا5 ع/اأغ3 32لا عط !1 :تمقط 0133 ,3غ31 ا © 
.2010 ,صهوءألع غوماع ,ملعمل ,محصصم 


-اثم 032 ,لناذاء 021 طاوعم مأ دع نادذا لإمغخعوظ تمقصطحظ؟ اعلطم متطوءطا ,لدسصمصسخطنلا © 
1 ر,بصهسة]ألع لمومعع؟ بأنماع8 ,دل تلم 


عطخ عه لإلغعمط عطغ ما :لإمغعوط عتطوعء4 مععلهالط مز عنااغخوسولطا عط[ نأطغوع ,بمددلا-ام ‏ © 
.66 ,طوءألع غدناأعا ,لامقم ده ع متطدأاطنظ موأكتاصنا! عط[ رمسعمط عبتخورولمح 


عونلأل|-ام عدم رعءؤعوءرظ لصنق لإرمعط 1[ مأ دعناوأصطعع1 ممغونمقلطآ نوممصم كعدد نسلا © 
,33103 ا ,رمهاغناط غ015 لمح ع متطدأاطنط 


ععمععمم 

17-9 ااا ية2 2 1212121212 12121 21 1 121 1 121 1 1 اا 3 
66 ا أدداع/اأمنا لمة ع أآأغمعاءك5 عط1 تعتطولك :لىملالا دوذ أ/معم ناد 

20-6 الول لوالو و ا لو ا 51 1نكز6م 0 6661315 
27 اي 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 20 2 02 2 20 ا ااا 0 


عأغدأناعمتنا 4 - ع1 عط أه ععمعععطم عط مأععمعععاعه 0 غأعملاع عل 

(معقطد غ+قصط) قطوتعا ننطم عومم0 آه عوط عط مع طعدمءممق أدنلع[” 

29-8 ممعم وموم وموم وم وموم مممومممووموومو م م مل أنطدقةظ8 الم لعصسمسقطملة طوعءملع رما 
م0 غع3م تدا 5غأ 300 مةأددع:معاطا 70105الا0طلاك طعأأننا خمممرععجامعه 

5نةاأوطء5 عطة مأ عم أل:مءعء3 مها ألق؟! عأغعطممعط طعأألا 301308 كطنادك 
عءمعلناءمذأءنال عتأصصقاذا أه دعام ع ماعط عط اه 

متطواجك-اق4 لنامصطذلة لعءزد/8ة الطق نما امعط 

69-4 مممم ممم وموم وموم ممم ووم .ءءء أقاأنلطق لصو ألدجلا انلطم ددأاجكد ما 
300 كمهكقع؟] 5ئ]أ وأءعمناد علاغ مناه عغ3وألءه طناك عطغ عمتألععمعءط 

لالناغ5 أقمهأغقءأاممق8 لصة أقدهةأغ3لصيمط خَ :دممأغدابنعءه 

115-164 ممممم وموم م ووم ومو وموم وموم ممم ومو وموم ءءء لأكاتقطك لم صعكقكا عدععلظا ممصم 
- دة|غ]05م8 عطغ دمأ عماءغممع؟ غنامط3 مح'ن0 بإاام عطخ أه جاعععم5ك 

اع3مءممق ع/اأغءء زط0 عمأولنا - معط مممن عط ععوعم 

1655-8 مممم مم ممم مم م ممم ومو ممم وموم ممم ممه أل أكنا تلاق طعل0 متدوالط ععطغممل8 رما 
غأ1اعنلا غ3اننا 08 ألأنا6 مأ كع 0 الدع عأمة 0 اأدمعممطظق غه عاهه عط[ 

أممعل صطا 6ه عدوظ علغد5أبع متنا عط علأكاناه 

1999-6 ااا ااا ال تاه 
لمة ععوعم غأعطممءعط عط طغأل3!ا أنهط6ة متطدعطا محملك لعذأج؟ كممأءأمدندك 

8ع للاكمظ 320 (ع38ئدأ كتلط مأ ححلك لعغدعى طدااظ 6أ) طوالة دعدتدودعاط 


237-06 لد وا و لاه ا و ع ل اا لت ا 03017 اغ1316ل:12113151 :نا 
ممعمط (لإاتطهل) عتصواوادععط عط مأغمعيع لمج عمصأ! مععبمنحعط متطكممعداعه عط 
2287-0 ا 1 1 1 1ذ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 اال الاك “لعي محاعد هاه 


غأط3ا! آه كصعع! مأاعععا طغبم1 أه عابه عط1 :متءادلة ادغمعلنممكد مل 

لالناغ5 [2أمعمدلدنبط لغ أاممم مخ 

321-98 12 1 1ذ1ذ 1 ذ1ذ 1 1 1ز 1 1ز 1 1ذ 1 1 1ز 1 1ذ 1 1ذ 1 1 1 1 1 1 1 1 اا 4 عه يهاه 
01 ممعوط عط[ ما ممأععء كمه أدبياع1 01 وابادع ا 

أططقطك-اق دمع5دوا4- نط0 غعه5 عط 1 01 «دلإاأسرحطل-اق4 دوقطمدح-ال» 

3699-8 ماطا و أ لو مالو الع ع 21 12 1366ل-156313/ 1603 1ن 
012:33 03016 عماغععءأط مأ الاادلطدلطا مهما غه تاعدمعممقم ع5[ 

«ولادل11!-اج طاعقطك» )أمه8 كتلط أعنامعطغ ممأ غ3غعمممعغما مه غعدمم! كئؤأز لمة 

1409-6 .هه للقصطغ© ألى لنامصطولطة عط / التقطنداك لممطظق عععدنلا عط 


851777عاناالاانا اكه لام 


861 لانا - 5ط الل ؟ ]| الااع 58م لم راع 1 الالا 
177 ا5كاع/االالنا _اكثللا الم 


ا ل10 17 ا5اع/االالا اك6ةللا ام 


دع2ة6 50 أنقأ50 300 كمأ أمقدصسنلا مالم أأدأععم5 
أقمعنامل لعو أبع-رععط م 


089 ماعط طناك اداع لداع 
مقتسصطة؟ ابلطم لعتعطق لم ١1تسخطهلا‏ كمعم 
لاأدمع/اأمنا عط عه عماأععصقطن مئ ألا 
عع اتن -لظا| 108 اماع 
اقكانا؟ لأاقط>ا ممعصط 


اع -لظا| 08[ اراع 7[ لامعر] 
التسصدةل! اه واععء3 ٠‏ عط 


/انالثلم ]| ع عد ام |08 ١‏ اناع 
3ك ناطق نرداج5 اعلطقة عط 


5010 اثا 0 ١‏ اناع 


+ لعطادزنلا معط 
الدرحلا لدصسع عط 
؟ناكناولا أ35لظا اعلطم عط 


رل312الالمقطك ذأاجما .ذدلا ,تسددعق الى طعادك علا :عع أتصدوهك ممأغداكمةقم]”' 
لتتتمسحطلظ مععءاهلزد1/1 .دعلا 


0.0 ع لاكذا 
20206 معطدرععءهءط - 14421 روط ا4-ا8 أطاحججه 


14 -1607 ل551! 


"بممغعععءمأط ذ5اقءألمامعظ أقصهاغدممعغما كنطءأءانا“ عط مزلعؤذذا دأ أهصعنمل ولط[ 
6 .ولا لمعه علدنا 
©3.ع2|/35|.3©) زنا/لا ,ع3.ع35|.3ئلا| © اعرقعد5ع]2 :اتهمادة 


7و7 اكع /االاانا _اكم انام 





اللقناط-5 1م 8 لاع قمعم مالالا 
351717 لاالانا اكقلالا ام 


أ2ءنا0 لإأأوزع لا أودلالا ام 


5ع6ء 5 أقل50 3:0 5ع أ ألقدن!! مالع أأوععم5 


أقناتزثرةأ8 - |3١اانان[‏ لع يازءأيره8]-رعهةم م 
0 1990 -14 1410 مأ مع ناك انام عناكدا ؟15 116) 





00 عناؤووا 


عمعم, اكد بذاوول ,دعوم :اأهومع 
ممعم اكة /نذاة ينانا بع لوطع اا 





